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A propésito de algunos escritos de Geg Lynn y de algunos

edificios de Enric Mralles

|

Oh Gowh and Form (1) de D Arcy Thonpson, y especial nente el
capitulo titulado “On the Theory of Transformations, or the
Conparison of Related Forns”, se ha convertido en los 0ltinos
afios en el libro de cabecera de un grupo de arquitectos-
prof esores que buscan modelos alternativos a la geonetria
euclidiana tradicional. Lo que les resulta nmas sugerente de la
norfol ogia desarrollada por este autor es la prioridad que,
frente a un concepto estatico de la forma, da a |as rel aci ones
di ndm cas: "Pasanmps de una consideracién (estatica) de la
forma a un entendimento (dinamco) de las fuerzas que la
originaron.”(2) Para D Arcy Thonpson, la forna de un objeto o
de una porcid6n de materia (viva o no) es un ‘diagram de
fuerzas’. Esta forma es el resultado de |la accion sinulténea
de la fuerza interna de cohesion internolecular y de la fuerza
externa debida a la gravedad, que produce la friccion del
objeto o porcion de materia respecto a aquello con lo que
entra en contacto en sus novimentos. Estas fuerzas son
responsables de la conformaci 6n del organi snp; su pernmanenci a
formal resulta del equilibrio de las fuerzas actuantes (3).
Pero sobre este objeto o porcidén de materia con una
determ nada forma actlUan desde el exterior fuerzas que
presionan y producen un canbio, una deformaci 6n que puede
Ilegar a constituir una verdadera transformaci 6n y que puede
corresponder al proceso natural de crecimento del organisno o
al efecto de unas fuerzas que transforman una fornma en otra.
Para ilustrar este ultinp aspecto, D Arcy Thonpson pone el
ejemplo del alfarero que nodela su obra a partir de una nmsa

informe de arcilla.(4)

Enric Mralles vy
Car e Pinés.

Escuel a hogar.
Morella, Castellé.

NOTAS
(1) D Arcy Wentworth Thonpson. On Growth and Form Canbridge University
Press, 1961 (1917). Versi 6n en espafiol: Sobre el crecimento y la forng.
H. Blume Eds., Madrid, 1980. (2) Ibidem p.270. (3) Ibid., p. 12.
(4) Ibid., pp. 12 y 273. (5) Por ejenplo: “Miltiplicitous and Inorganic
Bodi es”, Assenblage 19, dicienbre 1992, pp. 32-49. “Architectural
Curvilinearity. The Folded, the Pliant and the Supple”, A.D. Profile n°102,
A D 3/4 1993, pp. 8-15. “New variations on the Rowe Conplex”, Any n° 768,
1994, pp. 38-43. “The Renewed Novelty of Symmetry”, Assenblage 26, abril
1995, pp. 10-25. “Burujos (blobs ). La nedida de la conplejidad , Fisuras
n° 364, dicienbre 1995, pp. 82-89. “Form and Field”, Anyw se, 1996, pp. 92-
99. "Animate Fornf, Grco n° 47, 1997, pp. 1-11. (6) En el primero de |os
articulos citados, Lynn se refiere “al método de defornmcién cartesiana
desarrollado en 1917 por el norfologista D Arcy Thonpson para describir |as
transformaciones de la fornma natural en respuesta a |las fuerzas del entorno
De este nodo, el tipo u organisno espacial no es considerado ya conp un
todo estatico separado de las fuerzas externas, sino nmas bien conp algo
sensi ble a transfornmarse continuanente a través de la internalizacién de |os
aconteci mentos exteriores.” Greg Lynn. “Miltiplicitous and Inorganic
Bodi es”, cit., p. 35. (7) Geg Lynn. “The Renewed Novelty of Symretry”,
cit., p. 11. (8) W Kandinsky. Punto y |inea sobre el plano. Contribucion
al anéalisis de |os elenentos pictéricos. Barral Eds., Barcelona, 1974, pp.
30- 31. (9) Véase El Croquis n° 72 (11), 1995, namero nonografi co dedi cado
a la obra de Enric Mralles, pp. 126-127. (10) Véase W Kandinsky, op.
cit., pp. 57-58 y 122, y P. Klee, Pddagogi sches Skizzenbuch, Neue
Bauhausbucher, Florian Kupferberg, Minz y Berlin, 1965 (1925), pp. 6-11.
(11) Véase el texto que aconpafia | a publicaci 6n del proyecto en ARV n° 45-
46, 1994, p.152. (12) | bidem (13) E Coquis n° 70, 1994, p.14.
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cubrir)- de las tres grandes cerchas |ongitudinales, que son
los elementos estructurales primarios. De esta forma, “la
silueta exterior viene a ser equivalente a la trayectoria
interna del publico que se mueve por |os diversos
espaci 0s”(12) y las lineas (‘activas’, en la ternminologia de
Kl ee) se constituyen en el enmentos estructurantes de la forna y

la i magen del edificio.

Pl anos
En |la Escuela hogar de Morella, |la conmponente topogréafica es

“

alun més inportante. Conb escriben sus autores: ...seguir el
ritmo de la nontafia, fragnentada por mil nuretes repletos de
luces y sonbras..., un proyecto hecho al aire libre.”(13) H
proyecto se compone de espacios exteriores y de espacios
interiores aunque abiertos al paisaje y a la luz. Esta
respuesta al entorno natural viene dada medi ante una
estructura geonétrica flexible pero rotunda. Es una geonetria
de planos que se posan sobre el paisaje, se deslizan por la
ladera y en la zona del edificio que tiene una geonetria mas
precisa, la residencia, dan lugar a un escal onam ento de
figuras tapezoidales que resultan de plegar repetidanente una
banda plana. En el interior, estos pliegues corresponden a |os
giros del pasillo-escalera descendente, que se va abriendo de
nodo alternado a dos orientaciones del paisaje. Un folding

literal en respuesta a |as denmandas internas y externas.

Puntos, lineas, planos..., una estructura geométrica para
responder a los requerimentos del programa, de los flujos de
movi m ento y del entorno paisajistico. Mdos diversos de
definir la forma nediante una geonetria establecida desde |a

propi a obra, pero que no excluye |as respuestas contextual es.

Juan Antonio Cortés. Marzo de 1998.
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D Arcy Thonpson. Sobre el creciniento y
la forma. Ejenplo de transfornaciones.

Il

Este entendinmento de la forma final conmb efecto de la accién
de las fuerzas que actuan sobre ella es una cuestio6n
persistente en los escritos de uno de los mAs prolificos
arquitectos-criticos a los que aludia antes, Geg Lynn. Los
numerosos articulos de Lynn (5) giran sienpre en torno a la
definicié6n de nuevos model os de concepci6n y generaci én
formal, inspirandose, entre otros, en D Arcy Thonpson (6).
Refiri éndose a su proyecto para la Opera de Cardiff -en el que
se apoya en las teorias del cientifico WIliam Bateson, a su
vez citado por D Arcy Thonpson- Lynn afirma que “el proyecto
desarrollla técnicas de repetici é6n que incorporan dos nodos de
evoluci 6n y diferenciaci 6n: endégenos (el despliegue -
unfol ding- de directrices internas e innotivadas: diversidad)
y exogenos (el repliegue -infolding- bajo |a accion de fuerzas
externas: adaptabilidad). Esta combinaci 6n dinamca de
indeterm nacion dirigida desde el interior y fuerza ejercida
desde las vicisitudes externas no puede ser reducida a una

forma ideal..."(7)

En otro de sus escritos, uno de |los mis ambiciosos

i ntel ectual nente, “Architectural Curvilinearity. The Fol ded,



the Pliant and the Supple”, Lynn insiste ya s6lo en I|as
fuerzas externas conp responsables de la configuraci 6n del
objeto arquitecténico. El nuevo concepto formal que engloba
bajo la etiqueta de ‘curvilinealidad arquitecténica resulta
de |la actuaci 6n de fuerzas externas sobre una forma flexible.
Frente a las tres fuerzas enunmeradas por D Arcy Thonpson cono
responsables de la forma de una porcién de materia -de
cohesi 6n, de friccién y de deformaci 6n por presiones
exteriores- Lynn, siguiendo |la analogia de |a viscosidad, hace
responsable de la estabilidad interna de una configuracion
espacial a las presiones exteriores que se ejercen sobre ella.
A estas fuerzas procedentes del exterior responde la forma
curvandose, plegandose, doblegandose, gracias a su condici6n
de flexibilidad. Estas fuerzas exteriores tienen su origen en
vicisitudes, en acontecimentos inprevisibles, del entorno

fisico o del contexto cultural.

Apoyandose en las referencias citadas, y en otras de la
cultura reciente conb |las obras de Del euze, Greg Lynn hilvana
un discurso que se afirma contra |os paradigmas de la cultura
arqui tectonica precedente. Aparte de constatar que Colin Rowe
esta obsesivanente presente conp contranodel o, sefial enbs que
en el caso de “Miultiplicitous and Inorganic Bodies” y en “New
Variations on the Rowe Conplex” estos paradigms son el
Architectural Principles in the Age of Humanism de W ttkower
y el The Mathematics of the Ideal Villa de Rowe, en

»

“Architectural Curvilinearity... son el Conplexity and
Contradiction in Architecture de Venturi, el Collage Gty de
Rowe y Koetter y el Deconstructivist Architecture de Wgley y
Johnson, y en “Animate Forni son desde el Mechanization Takes
Command 'y el Space, Tine and Architecture de G edion hasta

el Transparency: Literal and Phenonenal de Rowe y Sl utzky.

Enric Mralles y Carne Pinés.
Centro de gimmasia ritmca y
deportiva. Alicante. Croquis de
planta y de al zado.

oblicuas formando bandas ronboi dal es alternadanente giradas y
separadas por un pasillo o por una pared. Las aulas, fornadas
por dos bandas de filas de pupitres y un pasillo, tienen
tanmbi én sus frentes alternadanente girados y se agrupan en
bandas asim snpb separadas por un corredor o por una pared. Un
orden repetido a las distintas escalas, la ‘autosimlaridad

fractal .

Li neas

Las lineas curvas ligadas a las circul aciones, que en el
anterior proyecto definen una envolvente parcial de l|la
estructura conentada, son |las protagonistas de otro proyecto,
el Centro de gimmasia ritmca y deportiva de Alicante. Por una
parte, los vestibulos y ranpas sinuosos que el edificio
contiene pueden entenderse comp una transformaci 6n de |as
Gl timas curvas de nivel de la colina posterior (11). Por otra
parte, estos elementos de recorrido son un conponente esenci al
del programa de uso, ya que canalizan el novimento del
publico entre las dos salas -la de conpeticion y la de
entrenam ento- y entre el interior y el exterior. Constituyen
un sistema de |ineas geongtricanente |ibres que envuelven y
conprinen las salas. Sobrepuesta a esa geonetria flexible esté
|la geonetria -rigida en planta (tres rectas ‘fugadas’') vy

variable en perfil (por las diferentes luces que deben



Enric Mralles. Aulario de
l'a Universidad de Val enci a.

|
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confieren estabilidad a la obra. Pienso que, ms que el
concepto de deformaci 6n de D Arcy Thonpson, cabria aplicar a
su obra el planteam ento dinamco de |os el ementos geongétricos
basi cos expuesto por Kl ee y por Kandi nsky. Anbos se refieren a
la linea conb resultado del novimento del punto. Frente al
reposo del punto, la linea estd dotada de una tension interna
movil, nacida del novimento que la ha originado. A su vez, la
superficie esta engendrada por el desplazamento de la

I i nea( 10).

Tres proyectos de Enric Mralles, dos de ellos con Carne
Pinés, son un ejenplo de una arquitectura que acepta la
condici6on dinamica de la forma, pero que a la vez trata esa
forma conp algo organizado desde sus propios parametros vy
dotado de una estructura geonétrica interna que es flexible y

abierta, pero confiere estabilidad formal al edificio.

Punt os.

El Aulario de la Universidad de Valencia es un proyecto basado
en la repeticién de puntos. Puntos -los estudiantes o0 su
correlato material |os pupitres- agrupados en otros puntos
mayores -las aulas- que por agrupaci 6n dan a su vez la form

global. El orden de agrupacién de los pupitres es el de filas

Segun Lynn, los planteam entos de estas dos Ultims obras no
canbi an radical mrente el concepto tradicional -procesional- de
la relacién entre novimento y arquitectura, una relacion que
se nmantendria conb una nera representaci 6n del novimento en
la que la arquitectura seria sinplemente un nmarco innmovil -
aunque miltiple en el caso de la transparencia fenonenal - para
el movimento del ojo. Frente a estos nodelos en los que el
movi m ento es, siempre segun Lynn, algo afadido a una
arquitectura estatica, propone la forma animada, “concebida en
un espacio de movimento virtual” y de modo que “la
arquitectura pueda nodelarse no conb un nmarco Sino comp un
movil que participa en los flujos dinadmcos.” Es un
entendim ento dinam co del espacio, en el que la forma es el
resul tado de unas fuerzas direccionales y canbiantes, que
pueden dar lugar a una situaci6n de estabilidad pero no de
estatismp. Y es un concepto de forma fundanmentado en |as

t écni cas de ani maci 6n por ordenador.

pino que el discurso de Greg Lynn es nuy sugestivo en su
blsqueda de nuevos nodelos de formalizaci 6n arquitectonica
basados en un concepto de forma el astica, flexible, noldeable,
en definitiva desestructurada a la vez que dinanica. Adenas,
estas caracteristicas son perfectanente asociables a la form
ent endi da conmo un proceso de generaci on, preferentenmente
informatico. Sin enbargo, este proceso conducird a una
determ nada configuraci 6n que, en el caso de la arquitectura,
serd, en definitiva, firne, inndvil y, en mayor o nenor grado,
estructurada. Una forma que, en su proceso de gestacion,
estard sonetida a todas |las fuerzas del entorno, a todas |as
presi ones contextuales que procedan del exterior -cono
manti ene Lynn-, pero que necesitara tambi én un inmpul so

generativo interno, de npdo que este proceso de gestacion de



la forma esté basado en sus propios requerimentos vy
parametros y sea gui ado por pautas narcadas desde dentro. Son
necesarias unas fuerzas internas de cohesidn, en interaccioén
con las cuales actuen |las fuerzas externas de defornmaci 6n; es
necesaria una estructura interna, aunque esté caracterizada

por su ausencia de rigidez.

(N

Este concepto di nam co, activo, de una forma que se desarrolla
a partir de sus fuerzas internas de generaci6n | o podenps
rastrear originarianmente en la cultura de la Einfihlung y es
la otra cara de esa forma noldeada por |os requerimentos
contextual es sobre |la que insiste Lynn. Conpb, por ejenplo, “la
I inea ondul ada no sdlo sugiere el novimento sino que describe
tanbi én su direccion y su fuerza, de hecho es la linea del
novi m ento”, segln |la describe Walter Crane en su libro Line
and Form de 1900; o “la linea es una fuerza, que actla de
manera simlar a las fuerzas naturales elenentales: varias
| i neas-fuerza colocadas en reciproca presencia, actuando en
sentido contrario en las msmas condiciones, provocan |os
m snmos resultados que las fuerzas naturales en reciproca
oposi ci 6n”, de Henry van de Velde en 1902; o “las |ineas-
fuerza constituyen las direcciones de |las formas-colores y el
medio de un trascendentalism plastico dirigido hacia el
infinito”, de Urberto Boccioni en sus Mnifiestos futuristas
de 1911 y 1912; o esa expresion pléastica en la que “la fuente
primaria de toda linea se reduce a |la fuerza. Ese choque de |la
fuerza con la materia introduce en ésta lo viviente, que se
expresa en tensiones. El elenento, resultado real del trabajo
de la fuerza sobre la materia, es la interioridad expresada en
tensiones... de nmpdo que la conposici6n no es mMAs que una

exacta y regular organizaci6n, en forma de tensiones, de |as

fuerzas vivas encerradas en |los elementos”, de Wassili
Kandi nsky en Punto y |inea sobre el plano, publicado en 1926,

pero concebi do di ez afios antes.

Esta Gltima obra constituye, asi como el Pddagogi sches
Ski zzenbuch, de 1925, de Paul Klee, un manual de |os el enentos
pi ct6ri cos béasicos, entendidos conp elenentos activos dentro
de un concepto dinadmico de la forma. Klee se refiere a “la
construcci 6n activa de la formn” y a Kandinsky conp a su
protagonista mas libre. Y éste realiza en Punto y linea... un
i mpresionante trabajo de analisis y sistematizaci6n de esos
el ementos artisticos basicos que son el material de
construcci 6n de la obra. Estos elenentos son el punto, la
linea y el plano y estan dotados de una tensioén interna: “No
son las formas exteriores las que naterializan el contenido de
una obra artistica, sino las fuerzas vivas inherentes a la
forma, o sea las tensiones... El contenido de una obra
encuentra su expresion en |la conposicion, es decir, en la sum
interior organizada de las tensiones necesarias en cada

caso. " (8)

IV

El arquitecto Enric Mralles no es tanpoco ajeno al sindrone
D Arcy Thonpson y escribe un breve conentario sobre On Gowh
and Form en concreto sobre su ultinp capitulo acerca de la
Teoria de las Transformaciones, prestando especial atencién al
concepto de deformaci 6n conp geonetria aproxinmada, aplicada
sobre lo real y sin equivalencia en el célculo (9). Pero lo
que ne interesa sefialar aqui es que las obras de Mralles
tienen, dentro de su libertad formal, una estructura interna
subyacente a esa forma aparentenente |ibre; existen unas

fuerzas internas de cohesi é6n, una geonetria dinamca, que



